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Cette réécr i ture du Cid propose une entrée vivante et  accessible  dans l ʼunivers du

théâtre classique.

 El le met au cœur du spectacle le confl it  entre amour et  honneur ,  à travers le

di lemme de Rodr igue.

 La pièce interroge le poids des héritages famil iaux  et  des valeurs transmises .

 El le quest ionne aussi  les modèles de vir i l i té et  les rappor ts de pouvoir .

 La f igure de Chimène permet dʼaborder la place et  la parole des femmes .

 Le spectacle offre une réflexion sur la justice et  l ʼautorité polit ique .

 I l  propose une vision crit ique et  décalée  de la guerre et de l ʼhéroïsme.

 Le mélange de langue classique et  contemporaine  permet de percevoir

autrement le texte.

 La mise en abyme  rend visible la fabr icat ion du théâtre.

 Lʼhumour  devient un outi l  pour sʼappropr ier un classique et en révéler les enjeux

actuels .

LES DIVAGATIONS DULES DIVAGATIONS DULES DIVAGATIONS DU       CIDCIDCIDLES DIVAGATIONS DU  CID

Un Classique revisité !

Les Divagations du Cid est une adaptation libre et audacieuse du Le Cid de Pierre

Corneille,  portée par un seul comédien.

Entre f idélité au texte original et réinvention joyeuse,  le spectacle propose une

plongée dans cette œuvre majeure du théâtre classique à travers un jeu rapide et

incarné,  des changements de personnages à vue,  un mélange d’alexandrins et de

langage contemporain,  une adresse directe au public .

Le théâtre se fabrique sous les yeux des spectateurs.



GENERIQUEGENERIQUEGENERIQUEGENERIQUE

Mise en scène: Juliette Delfau

De Pierre Corneil le et d’après une écriture de plateau

Avec Jérémie Chaplain

Lumières:  Laurent Deconte

Son: Juliette Delfau

Costumes: Dominique Fournier

Durée :  1h08

Recommandations :  À partir de 12 ans

Thème THEATRE XVIIème siècle et Dire l ’amour

Adapté aux scolaires  -  Collèges et Lycées

Compagnie Via Nova accréditée Adage Pass Culture

Peut se jouer en extérieur et en l ieux non-dédiés

Label Culture & Territoires

Teaser video  :  https: //vimeo.com/1154464689

Extraits longs disponibles sur demande

https://vimeo.com/1154464689


NOTE DʼINTENTIONNOTE DʼINTENTIONNOTE DʼINTENTIONNOTE DʼINTENTION

Sur scène, i ls  sont tous là.

Rodrigue. Chimène. Don Diègue. Le roi .

Mais i ls  passent tous par un seul corps, une seule voix.

Quelques accessoires suff isent :  une couronne, une jupe, un l ivre,  une

cravate.  I ls  apparaissent ,  disparaissent ,  se transforment.  Le public joue

avec nous.  I l  accepte la convention.  Et très vite,  i l  est happé par la

performance, le rythme, l ’ inventivité.

Parfois ,  le comédien joue.

Parfois ,  i l  raconte.

Parfois ,  i l  prend du recul ,  s ’observe,  interroge ce qu’i l  est en train de faire.

Le spectacle prend des chemins de traverse.

Des cl ins d’œil .  Des surprises.  Des divagations assumées.

On rit .  On est saisi .  On suit l ’histoire sans jamais décrocher.

Les alexandrins dialoguent avec une prose contemporaine, espiègle ,  qui

éclaire sans alourdir.  La langue de Corneil le circule,  respire,  devient claire

et vivante.  Même pour les plus jeunes.  Surtout pour eux

Ce que nous avons voulu,  au fond, c ’est un théâtre de l ’énergie.

Un théâtre du l ien.

Un théâtre du partage immédiat .

Un spectacle vivant, accessible, parfois interactif,  qui interpelle sans

jamais simplif ier.  



EXTRAITEXTRAITEXTRAITEXTRAIT

R O D R I G U E :  M a i s  Pa pa  !  U n e  fe m m e ,  ç a  s e  re s p e c te  !

D O N  D I E G U E :  A h  b o n  ?

R O D R I G U E :  B e n  o u i ,  c ’e s t  u n e  p e rs o n n e .

D O N  D I E G U E :  I l  s e m b l e ra i t  q u e  ce  s o i t  u n e  p e rs o n n e .

R O D R I G U E :  Év i d e m m e n t ,  c ’e s t  u n e  f i l l e ,  c ’e s t  u n e  p e rs o n n e .

D O N  D I E G U E :  N o n ,  l e s  f i l l e s ,  c ’e s t  d e s  a cce s s o i re s .  M o i ,  j ’a i  u n e

é p é e  e t  p u i s  j ’a i  u n e  fe m m e :  c ’e s t  l a  m ê m e  ch o s e .  U n e  fe m m e ,  ç a

s e  ra n g e  à  à  l a  m a i s o n .  U n e  é p é e ,  ç a  s e  ra n g e  d a n s  l e  fo u rrea u ,  e t

c ’e s t  to u t  a u s s i  i m p o r t a n t .

R O D R I G U E :  M a i s  pa s  d u  to u t !

D O N  D I E G U E :  S i .

R O D R I G U E :  N o n ,  t u  pa r l e s  pa s  à  to n  é p é e  co m m e  t u  pa r l e s  à  t a

fe m m e ,  q u a n d  m ê m e  !

D O N  D I E G U E :  M o i ,  j e  pa r l e  à  m o n  é p é e .  J ’a i  to u j o u rs  pa r l é  à  m o n

é p é e . . .



L’HONNEUR : UNE VALEUR ABSOLUE.. .ET PROBLEMATIQUE

L’honneur est présenté comme le moteur central  de l ’action,  presque obsessionnel .  I l  déf init

la valeur sociale des personnages (“combien je vaux”)  et justif ie la violence.

La réécriture permet d’en souligner aussi  le côté absurde et écrasant .

Piste pédagogique :  questionner les valeurs héritées et leur pertinence aujourd’hui .

AMOUR VS DEVOIR :  UN DILEMNE INSOLUBLE 

Rodrigue est pris entre deux loyautés incompatibles :  aimer Chimène ou venger son père.

Le texte accentue ce confl it  en le rendant presque physique et mental ( images intérieures,

perte de repères)

Piste pédagogique :  réfléchir aux confl its intérieurs et aux choix impossibles.

LA TRANSMISSION ET LE POIDS DES GENERATIONS

Le père impose au f i ls  une mission qui dépasse l ’ individu (“tout l ’arbre généalogique sur les

épaules”) .

La réécriture crit ique cette pression et interroge l ’héritage famil ial .

Piste pédagogique :  interroger ce que l ’on reçoit des générations précédentes.

DECONSTRUCTION DES MODELES MASCULINS

Les f igures masculines (Don Gormas,  Don Diègue) sont caricaturées :  viri l ité,  ego,

domination.

Le texte en montre les l imites,  voire le ridicule.

Piste pédagogique :  analyser les stéréotypes de genre.

LA PLACE ET LA PAROLE DES FEMMES

Chimène apparaît comme une f igure forte mais empêchée :  el le réclame justice,  mais n’est

pas entendue.

La réécriture souligne cette injustice et actualise la question de la parole féminine.

Piste pédagogique :  réfléchir à la place des femmes dans la société et dans le théâtre

classique.

LES THEMATIQUES DEPLOYEES DANS LESLES THEMATIQUES DEPLOYEES DANS LESLES THEMATIQUES DEPLOYEES DANS LES       DIVAGATIONSDIVAGATIONSDIVAGATIONSLES THEMATIQUES DEPLOYEES DANS LES  DIVAGATIONS



POUVOIR ET JUSTICE :  UNE AUTORITE ARBITRAIRE

Le roi  est présenté comme dépassé,  incohérent ,  parfois ridicule.

La justice dépend de son bon vouloir,  plus que d’un principe moral stable.

Piste pédagogique :  questionner la notion de justice et d’autorité.

LA GUERRE ET LA VIOLENCE :  ENTRE HEROÎSME ET ABSURDITE

Le récit du combat est volontairement décalé,  mêlant héroïsme et comique.

La guerre est à la fois glorif iée et tournée en dérision.

Piste pédagogique :  analyser les représentations de la guerre.

LE PASSAGE DU CLASSIQUE AU CONTEMPORAIN

La pièce joue constamment avec le décalage entre langue classique et langage moderne.

Elle rend visible la fabrication du théâtre et désacralise le “classique”.  

Piste pédagogique :  comprendre ce qu’est une adaptation et comment on

actualise une œuvre.

LE THEATRE DANS LE THEATRE / LA MISE EN ABYME

Le comédien commente,  explique, interrompt l ’action.

Le spectacle montre le théâtre en train de se faire.  

Piste pédagogique :  découvrir  les codes du jeu théâtral et de la narration.

L’HUMOUR COMME OUTIL CRITIQUE

L’ironie,  les anachronismes et le comique servent à questionner le texte original .

 L’humour permet de rendre le classique accessible tout en le crit iquant .

Piste pédagogique :  analyser les fonctions du comique.

SYNTHESE

Cette réécriture du Cid explore des thématiques universelles — honneur,  amour,  justice,

héritage — tout en les conf rontant à un regard contemporain,  crit ique et humoristique.

Elle interroge les modèles traditionnels (famil iaux,  sociaux,  genrés) et met en lumière les

tensions entre passé et présent ,  entre valeurs imposées et l iberté individuelle.





Ses dates :  6 juin 1606 – 1er octobre 1684

Pierre Corneille est un dramaturge et poète f rançais, il nait à Rouen le 6 juin 1606.

Il étudie au Collège Bourbon de Rouen tenu à cette période par les jésuites, en classe de

rhétorique notamment, et obtient des prix d’éloquence en latin.

Issu d’une famille de magistrats et l ’aîné de cinq enfants, on le prédestine à devenir avocat, mais

rien n’y fait. En effet, sa personnalité timide et discrète le détourne du barreau pour se réfugier

dans la poésie.

Il écrit sa première pièce, Mélite, à l ’âge de 23 ans, ses oeuvres de jeunesses se tournent   vers la

comédie. Il s’aff irme peu à peu comme un écrivain talentueux et se fait remarquer par Cardinal

de Richelieu, ce dernier lui propose de faire partie d’un cercle d’écrivains pour composer des

pièces à sa demande : La société des cinq auteurs ,  parmi lesquels L’Estoile, Boisrobert,

Guillaume Colletet et Rotrou. Seulement, le jeune Corneille aspire à une liberté d’écriture et ne

supporte pas de composer sur commande. C’est en 1636, qu’il écrit une pièce d’empreinte semi-

tragique, semi-comique, le Cid qui reçue un accueil triomphal. Pièce centrale dans sa carrière,

Corneille s’aff irme alors comme un dramaturge de renommée internationale  (Le Cid fût

traduit dans la majeure partie des langues européennes) et publie toute une série d’oeuvres à

succès depuis Horace en passant par La Mort de Pompée, Polyeucte et Cinna. Il est élu à

l’Académie f rançaise le 22 janvier 1647 ce qui lui vaudra le surnom de « Père de la tragédie ».

Côté vie privée, Corneille épouse en 1641 Marie de Lampérière avec qui il aura six enfants. Son

f rère Thomas Corneille, lui aussi dramaturge, de dix neuf ans son cadet, connaîtra le succès avec

une quarantaine d’ouvrages et succèdera à la mort de son f rère au fauteuil d’académicien. Pierre

Corneille sera rattrapé par une jeune génération d’écrivains dont Jean Racine. En effet, on

reproche au travail de Corneille d’être irrégulier, ses compositions alternent succès et déception.

Sa popularité baisse cruellement à partir de 1652, au point de se murer dans le silence durant

sept années. Il refait apparition sur scène avec OEdipe en 1659, mais la suite de ses compositions

reçoit un accueil mitigé. Après sa dernière oeuvre Surena, Corneille quitte la scène parisienne

déf initivement et disparait le 1er octobre 1684. 

DOSSIER CORNEILLEDOSSIER CORNEILLEDOSSIER CORNEILLEDOSSIER CORNEILLE

PIERRE CORNEILLE

Pierre Corneil le, Théâtre de P. Corneil le:  avec des commentaires, et  autres morceaux intéressants,
Tome 6, (1650), 1765.



SES OEUVRESSES OEUVRESSES OEUVRESSES OEUVRES

« Lorsque Molière et  Racine commencent de por ter leurs œuvres sur la scène, vers 1660, Corneil le a
déjà près de soixante mil le vers à son actif, dont plus de quarante mil le pour le théâtre » 

Le Gall



LE CID ET LʼENTREE DE CORNEILLE DANS LA TRAGEDIE HEROÏQUELE CID ET LʼENTREE DE CORNEILLE DANS LA TRAGEDIE HEROÏQUELE CID ET LʼENTREE DE CORNEILLE DANS LA TRAGEDIE HEROÏQUELE CID ET LʼENTREE DE CORNEILLE DANS LA TRAGEDIE HEROÏQUE

Le Cid est créé le 2 ou le 9 janvier 1637 ,  son succès est extraordinaire.  

La pièce s ’ inspire de l ’histoire du Cid,  relatée dans la plus ancienne chanson de geste

espagnole conservée,  et mise en scène en 1618 par l ’auteur espagnol Guilhem de Castro

dans Las Mocedades del Cid (Les Enfances du Cid) .  

Cette pièce est la source principale de Corneil le,  qui reprend des passages entiers.

Le Cid de Corneil le :  les personnages 

Les personnages principaux

 Don Rodrigue :  le f i ls  de Don Diègue et l ’amant de Chimène (c ’est lui  le Cid,  mais ce

surnom de guerre n’est mentionné que deux fois)

 Chimène :  la f i l le de Don Gomès et l ’amante de Rodrigue

 Don Gomès :  le père de Chimène

 Don Diègue :  le père de Rodrigue

 Don Sanche :  un prétendant de Chimène

 Don Fernand :  le roi  de Casti l le

 Doña Urraque ( l ’ Infante de Casti l le)  :  la f i l le du roi ,  qui aime secrètement Don Rodrigue

Les personnages secondaires

 Elvire :  la gouvernante de Chimène

 Léonor :  la gouvernante de l ’ Infante

 Don Arias et Don Alonse :  des genti lshommes casti l lans.

Dans les Divagations du Cid ,  l ʼ intr igue est resserée autour de Rodrigue,
Chimène, Don Gomès, Don Diègue, Don Sanche et Don Fernand.  

https://www.universalis.fr/encyclopedie/cid-le/4-le-cid-du-theatre-et-de-la-legende/
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k321223s/f195.item


LA QUERELLELA QUERELLELA QUERELLELA QUERELLE

Le succès du Cid sur la scène f rançaise s’explique par: 

le paradoxe dans lequel se trouve Chimène  (son amant tue son père,  mais el le ne

peut se résoudre à ne plus l ’aimer) et la manière dont el le parvient à le dépasser grâce

au roi  don Fernand ;

le dilemme cornélien  dans lequel se trouve Rodrigue au moment de venger son père

don Diègue de l ’aff ront reçu par don Gomès ;

la transformation de Rodrigue en héros ,  destiné à remporter de nombreuses

victoires.  Le public assiste à son changement d’ identité qui donne à la pièce une

envergure digne de la tragédie.

La réussite de la pièce est tel le que Corneil le écrit ,  dans l ’Excuse à Ariste,  ce vers resté

célèbre :  «  Je ne dois qu’à moi seul toute ma renommée ».  Son orgueil  déplaît  à ses

concurrents et déclenche la fameuse « querelle du Cid  » ,  d’une importance capitale dans

l ’histoire du théâtre classique.

En dehors du plagiat ,  on a  reproché principalement trois « prises de liberté » au

dramaturge.  

Un flottement entre deux genres 
Le Cid n’est ni du genre tragique, ni du genre comique ,  alors que le classicisme préfère

qu’on se tienne à l ’un ou l ’autre.  

Le genre tragique met en scène des personnages de rang noble,  mais dont l ‘ issue est le

plus souvent fatale,  ou du moins sans happy ending comme dans Le Cid !  

Cela ne relève pas non plus du genre comique puisque, même si  la f in est heureuse,  i l  n’y

a pas de personnages importants de bas rang, comme des valets ou des servantes,  et

qu’aucun caractère n’y est ridiculisé.

Le non-respect de la règle des trois unités 

L’autre grand problème du Cid est qu’i l  ne respecte pas vraiment la grande règle du

théâtre classique :  cel le des trois unités.  En effet ,  pour répondre aux codes du genre,  une

tragédie doit suivre trois règles strictes,  théorisées par le savant grec Aristote :

https://sherpas.com/blog/aristote-portrait/


Hors, dans le Cid :  

- l ’histoire occupe plusieurs jours.

- l ’histoire ne se concentre pas sur un seul sujet :  i l  y  a une intrigue secondaire avec l ’ Infante.

-L’ intrigue se déroule dans plusieurs l ieux :  chez Chimène, au palais royal ,  sur la place

publique.

Le sujet de la pièce 

Dernier reproche de la Querelle du Cid :  la pièce n’a pas pour cadre l ’Antiquité.  Hors dans les

tragédies classiques de Corneil le et Racine,  on retrouve des personnages mythologiques ou

historiques de l ’époque gréco-romaine.  Bérénice,  Phèdre,  Andromaque, Cinna, Horace… Tous

ont donné leur nom à la pièce qui les met en scène.

Et pourtant ,  Corneil le s ’est là encore détaché de cette convention.  Pire,  i l  a choisi  comme

cadre l ’Espagne, à une époque où la France était  en pleine guerre contre ce pays.  

Audacieux…



LES ACTIONS ET ACTIVITES PROPOSÉES DANS LE CADRE DE LʼEAC

Pour accompagner le spectacle,  avant ou après. . .  

Découverte des métiers du spectacle 

Ateliers pré et post-spectacle

Ateliers de pratique théâtrale

 Ateliers Eloquence et Oralité

Ateliers Lecture à voix haute et Oralité

Dossier du spectacle

Teaser

Cv ar tiste-pédagogue

Ressources 

https://drive.google.com/file/d/1uH9E1HJkNI70HtRkBMkEg2_dlt8N6TBn/view?usp=drive_link
https://vimeo.com/1154464689?fl=pl&fe=sh
https://drive.google.com/file/d/1Aksvdv4JhJNb0N_J1LC2Dizf2wqzUVIH/view?usp=sharing














Exemple de contenu d’atelier : ICI 

https://drive.google.com/file/d/1HW0rY07LrQrR7Z0-pZheTuP1SiES6VkL/view?usp=drive_link
https://drive.google.com/file/d/1HW0rY07LrQrR7Z0-pZheTuP1SiES6VkL/view?usp=drive_link










CONTACT : 

Juliette Delfau

contact@compagnievianova.fr

06.63.25.71.77

www.compagnievianova.f r

mailto:contact@compagnievianova.fr
https://www.compagnievianova.fr/spectacles/les-divagations-du-cid/
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