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CALENDRIER

RZddences et rZpZtitions

Novembre 2021 BRZsidence au ThZ%otre des Clochards CZlestes (69)
FZvrier 2021 DRZsidence au Conservatoire de LevalloisPerret (92)
Septembre 2022 BRZsidence " Vrigny (45)

Octobre 2022 BRZsidence au TNP de Villeurbanne (69)

DZcembre 2022 BConception du dZcor et des costumes ~ Vrigny (45)
DZcembre 2022 BRZsidence au ThZ%.tre Jean Marais de Saint Fons
Janvier 2023 BCrZation au ThZ%otre des Clochards CZlestes de Lyon

Saison 2022-2023

28 Janvier B5 FZvrier 2023 : ThZ%otre des Clochards CZlestes Lyon

3 Mars 2023 : ThZ%otre Jean Marais Saint Fons

23 Juin 2023 : TNP de Villeurbanne dans la cadre du Prix Incandescence 2023

Saison 2024-2025

23 Novembre 2024 : Le Briscope BBrignais

25 et 26 Novembre 2024 : Les Levers de Rideau Zdition 4 (Le Briscopeb Brignais)
28 Novembre 2024 : ThZ%.tre LOAstrRVilleurbanne

10 et 11 Avril 2025 : ThZ%otre Le Vers® Saint-Etienne

17 Avril 2025 : ThZ%otre Municipal de Grenoble

7-11 Mai 2025 : ThZ%otre de la Reine Blanche Paris

Saison 2025-2026

24 Juillet 2025 : Festival de Lournand

30 Janvier 2026 : Espace Aragon bVillard-Bonnot
21 Avril 2026 : Le Toboggan BDZcines

CONTACT

LE THfaTRE MARGUERITE
3 rue de Bonald 69007 Lyon
letheatremarguerite @gmail.com
07.86.81.79.46!
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AVANT-PROPOS

CLes femmes bien ZlevZes font rarement IOhistoie E - Laurel Thatcher Ulrich

Ce dossier a pour but dOaccompagner les Zleves et leurs profeseures dans la
dZcouverte du spectacle Le Cabaret des Indociles, crZation de la compagnie Le ThZ%.tre
Marguerite, dirigZe par IOautrice et metteuse en scene Margot Thery.

RZsumZ

Dans un centre de rZZducation pour jeunes filles des annZes 1950, Louise et Luce font la
connaissance dOAd-le, tout juste internZe suite ~ son jugement. On suit le quotidien
millimZtrZ de ces trois mineures considZrZes comme des Cmauvaises fillesE et sommZes de
retrouver leur C vocation fZminine E. Au sein dOun environnement austere et sZverg cOest I0Zlan
vital et la soif de libertZ des trois jeunes femmes qui explosent. Dans une quste frZnZtique
dOZmancipation, elles vont dZtourner de maniere ludique tout ce qui les entoure, ingZrer et
travestir le pragmatisme intemporel des institutions, ma is surtout rever, sOamuser et
transformer leur quotidien morose en cabaret Zclatant.

E travers cette Zcriture fondZe sur des archives des certres de rZZducation pour jeunes filles
des annZes 1950, nous sommes confrontZs ~ I0%epre rZalitZ du quotidien de ces jeunes
mineures enfermZes et amenZs " rZflZchir surla condition des jeunes filles " cette pZriode
de I0histoire en France Au-del’, la pisce interroge IOadolescence " travers les notions de
libertZ, de re ve, d@mancipation, d@ntimitZ et mettant en avant la puissance de la sororitZ.

DOun point de vue pZdagogique, il sOagit de dZvelopgr chez les Zlsves une capacitZ
d@nalyse doublZe dOunecapacitZ ddmagination. E |Qappui dOexercices dOexpression orale,
Zcrite et corporelle ainsi que de supports textuels et iconographiques, ce dossier sOattache *
prZparer les Zleves avant la reprZsentation, ~ encourage r la poursuite de la rZflexion apres, et
plus globalement, ~ explorer les significations de la piece et de sa mise scene.

Ce dossier sOappuie sur la these qui est " IOorigine de la Zation du spectacle : Vagabondes,
voleuses, vicieuses, de la LibZration ~ la libZration sexuelle de VZronique Blanchard,
fditions Franeois Bourin, 2019.



NOTE DANTENTION DE LA METTEUSE EN SCéNE

LESARCHIVES- UNE MATIERETHf ATRALEfVIDENTE

En plongeant dans les archives des centres de rZZducation pour jeunes filles des annZes
1950-1960, tels que Cadillac ou Chevilly-Larue, il mOest apparu commeZvident que ces Zcrits
Ztaient une vZritable matiere thZ%.trale LOantagonisme de<Zcrits intimes (rZdactions, lettres,
dessins) avec les discoursmZdicaux et judiciaires de |I0Zpoqueest frappant. COesf partir de
cette contradiction que sOest construite 1@criture : la violence des propos institutionnels
affronte le dZsir de libertZ des jeunes mineures contraintes d®tre enfermZes pour suivre le
modsle moral de I&@poque.

Si ces jeunes femmes ZtaientconsidZrZescomme des Cmauvaisesfilles E, cOest parce quOelles
dZrogeaient aux devoirs de leur sexe selon les mentalitZs de la pZriode d@pres-guerre.
LOaccomplissement de la vie dOune jeune fille dans lemnnZes 1950 cOest se marier, avoir des
enfants et sOoccuper de son foyer. Mais certaines adolescentes ne veulent pas suivre ce
chemin prZdestinZ et aspirent ~ sOaffranchir de IOInstitution. Cedernieres sont alors placZes
en centre de rZZducation pour jeunes filles.

Il est important pour moi de mettre en avant |®istoricitZ de la pi-c e et de situer le spectateur
dans l'univers des annZes 1950 gr¥%.ce” la scZnographie, trois petites chambres aux allures
pZnitentiaires, et aux costumes, l'uniforme avec la blouse et la jupe longue invis ibilisant les
corps. Mais une fois le cadre posZ, il m'est possible de faire des Zcarts anachroniques pour
sublimer I'humour et la vitalitZ des jeunes filles. Des bulles cabarZtiques viennent briser la
narration : une course poursuite digne d'un revenge movie, une pub dZcalZe pour des
anxiolytiques ou encore une chanson cZIZbrant la sexualitZ fZminine tout en dZmontant les
thZories du docteur Lombroso .




LES"M AUVAISESFILLES"

Les femmes qui ne suivent pas les regles Ztablies sont intrigantes et fascinantes. COest
dOailleurs souvent gr¥%.cé ces personnalitZs qui bousculent les institutions que la sociZtZ
Zvolue. Rosa Parks qui refuse decZder sa place dans un bus, Gisele Halimi qui dZfend une
mineure ayant avortZ alors que IOavortement est encoreillZgal en France, Angela Davis
recherchZe par le FBI pour avoir luttZ contre les discriminations raciales. Ces femmes,” un
moment, ont ZtZ considZrZes comme C mauvaises E par lasociZtZ ~ laquelle elles
appartenaient et sont aujourdOhui des figuresemblZmatiques de la lutte pour le droit des
femmes. L'ambition de la pisce est de faire entendre la voix de ces trois jeunes adolescentes
des annZes 1950, de les sortir de I'oubli en les rendant visibles et d'en faire des symboles de
lutte.

aete une "mauvaise fille" dans les annZes 1950 n'a plus du tout la m » me signification en
2023. Pointer les Zvolutions effectuZes tout en gardant une oreille attentive " ce qui subsiste
et au chemin encore ~ parcourir m'intZresse. E partir de cet instant d'histoire, chaque
spectateur pourra s'emparer de ces paroles issues d'archives pour les confronter = notre
prZsent. D'autant que ces jeunes filles sont proches de nous dans le temps : il sOagit de la
gZnZration de mes grands-meres, qui ont grandi avec ces mentalitZs et assistent aux
Zvolutions opZrZes dans la lutte pour le droit des femmes tout en observant les combats qu'il
reste ” mener.

La question du corps est Zgalement centrale pour moi. Les jeunes filles reprZsentZes ont
entre 17 et 19 ans. Elles sortent de IQadolescence et habitent progressivement leur corps de
femme. Elles font face ~ IOapprentissage,meme |Oapprivoisement, de ce corps alors que
l'univers dans lequel elles Zvoluent les empechent d'Ztablir cette dZcouverte de soi. C'est
donc entre elles, ensemble, qu'elles peuvent s'instruire et dZcouvrir leur corps de femme en
mutation. De plus, dans le silence qui regne , le corps nous donne un acces ~ lintimitZ des
jeunes filles et reflste la manifestation d'une parole rZprimZe.



TROIS FEMMESAU PLATEAU

Les trois comZdiennesincarnant les trois jeunes filles, Adsle , Louise et Luce, seront les seules
prZsentes au plateau. Mais le texte comprend aussi d'autres personnages qui portent les

discours dits "institutionnels" : I' Zducatrice, la juge et le mZdecin. Ces personnages sont pris
en charge par les me mes comZdiennes qui glissent d'un r ™e ~ l'autre dans cette traversZe
frznZtique. Il est important pour moi de dZfendre le choix de n'avoir que trois femmes au

plateau car il inverse la norme de I'Zpoque. Ces jeunes filles n'avaient pas d'espace de paroles
et seul rZgnait le discours institutionnel. L'enjeu ici est d'offrir " ces trois jeunes femmes une
parole pleine et entisre pour se rZapproprier leur histoire et dZrZgler la reprZsentation de
la femme des annZes 1950. De plus, entendre les discours des Institutions par la bouche des

jeunes filles nous permet aussi de les apprZhender sous leur regard et d'avoir un autre angle

de lecture de ces incursions morales, judiciaires et mZdicales.

HOMMAGE ET CAMBRIOLAGE POfTIQUEE AIMf CfSAIRE

AimZ CZsairefait partie de mes inspirations perpZtuelles. Je lui ai empruntZ dans ce texte le
procZdZ des mots totems du Cahier d'un retour au pays natal afin de I'adapter pour servir le
dernier cri de rZvolte de la piece . Ainsi, comme "I'homme -cafre", "'homme -insulte", et
"'homme -de-Harlem-qui-ne-vote-pas" sont les Ztendards de la NZgritude chez AimZ
CZsaire la "femme -cols re", "la femme -jouissance” et les "femmes -prisonnie res-de-Fresnes"
seront les modeles dZfendus par les mauvaises filles dans cet hommage/cambriolage
poZtique.

Pour finir, voici les mots d'un spectateur " la premisre Ztape de travail qui m'ont accompagnZ
durant tout le processus de crZation : "J'avais l'impression d' « tre un vieillard assis sur le quai
d'une gare et de voir le train de la modernitZ passer” toute vitesse sous mes yeux". L~ est
I'ambition de la piece : transgresser les codes de la "bonne fille", et mettre en lumiere les
dZsirs des femmes ni "mauvaises”, ni "dZviantes ", mais simplement vivantes.

Margot Thery
QUELQUES DATES IMPORTANTES

¥ Loi du 18 mars 1942 validZe " la LibZration : Cl@nseignement mZnager familial E est
obligatoire pour toutes les jeunes filles, quelle que soit leur orientation professionnelle

¥ 21 Avril 1944 : droit de vote des femmes en France.

¥ 2 FZviier 1945 : Ordonnance qui institue la justice des mineurs (tribunaux et juges pour
enfants sur tout le territoire).

¥ 6 Mai 1947 : la rZvolte de la prison de Fresnes.

¥ 31 Octobre 1950 : Marguerite B., 19 ans, estretrouvZe pendue dans sa cellule ~ IOIPES
de Cadillac (elle devait etre libZrZe en avril 1951).

¥ 1951 : Fermeture dZfinitive de I®PES de Cadillac suite ~ un deuxisme cas de suicide.

¥ 1961 : Seules 20% des fillesconsiderent C sans graviZ E avoir desrelations sexuelles
prZnuptiales.

¥ 1965 : Droit pour les femmes de travailler sans IQautorisation de leur conjoint et droit
dOouvrir un compte en banque en son nom propre.

¥ 1974 : LamajoritZ en France passe de 21 ans” 18 ans.



AVANT LA REPRfSENTATION

Dans le cadre de cette prZparation, les enseignant.e.s ou intervenant.e.s sont invitZ.e.s ~ crZer
les conditions de la meilleure rZception possible pour la reprZsentation.

Au cours de ces activitZs prZcZdant la reprZsentation, il est important de ne pas dZvoiler trop
dOZIZments sur IOhistoire que les Zleves dZcouvriront. En effet, IOenjeu est dgre entrer les
Zleves dans |@Qnivers esthZtique et thZmatique de la piece en suscitant leur curiositZ et en
ouvrant des champs de rZflexion.

Apres un point de vocabulaire et une suggestion dOactivitZs et dOexercicesn prZambule,
cette partie du dossier propose trois grands axes dOapprofondissement pour prZparer au
mieux la classe " la reprZsentation : Le contexte historique, politique et social des annZes
1950, une prZsentation des Instituts Publics dOflucation SurveillZe et une rZflexion sur la
construction du fZminin avec la notion de Cmauvaise fille E et la pensZe mZdicale de
IOZpoque.

PrZparer les Zleves ~ leur r™Mé de spectateurice en leur rappelant des regles simples :
pendant la reprZsentation, Zcoute et bienveillance sont de mise. eetre spectateurice, cOest
partager un moment privilZgiZ, confronter des perceptions, Zchanger des Zmotions, sans
jugement, en Ztant avant tout curieux.s e et attentif.ve. LOidZe nOest Zvidemment pas de brimer
la libertZ de rZaction des Zlsves pendant la piece, mais de faire dOelles et dOeux des
spectateurices averti.es et autonomes, sensibles ~ la qualitZ ZphZmere et fragile de la
reprZsentation thZ%otrale.

SUJETS SENSIBLES

Il est nZcessaire deprZparer les Zlsves " plusieurs sujetsavant la reprZsentation.

Tout d@bord les VSS (violences sexistes et sexuelles). Le spectacle s@uvre sur le procss d @ne
jeune fille accusZe dO@utrage public " la pud eur Ealors qu@Ile a eu un rapport sexuel non
consenti dans une voiture avec son petit ami. Le mot viol n@st jamais prononcZ dans le
spectacle mais I@gression dont la jeune fille a ZtZ victime est verbalisZe : dans le tZmoignage
de la jeune fille d@ne part et " travers des discours judiciaires et mZd icaux d@utre part.

Il'y a Zgalement une scene d@xamen gynZcologique pour contr™ler la virginitZ de la jeune
fille qui a subi |@gression. Visuellement, nous suggZrons seulement I@xamen mais un
personnage de mZdecin dZcrit le compte -rendu de |@xamen avec des termes techniques.

Enfin, " la fin du spectacle, nous apprenons le suicide d@ne jeune internZe. SansdZvoiler cet
ZIZment de |®istoire ~ I@nsemble de vos Zleves, nous tenons " avertir les enseignant.es de
ce moment de la pisce afin de ne pas porter prZjudice ~ des Zlsves sensibles " cette
thZmatique et qui devraient «tre alertZs en amont de ce dZnouement final.



UN PEU DE VOCABULAIRE THfAaTRAL

ALLEMANDE : rZpZtition avec peu de paroles qui sert " rZpZter les dZplacements , entrZes
et sorties de scene des comZdien.nes

DfNOUEMENT : fin de la piece, par laquelle I1Qintrigue se trouve rZsolue, de fason co mique
ou tragique. Dans le thZ%.tre classique, le dZnouement doit restaurer la morale compromise
par le dZcha’nement des passions.

DIDASCALIE : dZsigne dans un texte une indication scZnique (dZplacements, gestes,
mimiques, etcE) et globalement tout ce qui est Zcrit ma  is non prononcZ sur scene.

DISTRIBUTION : rZpartition des r™les entre IOZquipe artistique (mise en scene, comZdien.nes,
scZnographe, etcE)

ELLPSE: Zgalement appelZ Cellipse narrative E ou temporelle, elle consiste ~ passer sous
silence une pZriode, cOest-dire " ne pas en raconter les ZvZnements. Il sOagit donc dOune
accZ|Zration du rZcit.

EXPOSITION : premiere scene dOune pisce qui informe les spectateurices du con tenu de
IOhistoire et livre les bases de IOintrigue.

FILAGE : rZpZtition o IOon joue le spectacle dans sa totalitZ et en continu.

GfNf RALE : dernisre rZpZtition avant la premisre reprZsentation, souvent devant un public
dOinvitZs.

INTRA-DIf Gf TIQUE : se dit dOun ZIZment (sonore ou visuel) qui fait partie de IOhistoire quies
joue, par exemple une musique que les personnages Zcouteraient au cours dOune fete.
LOinverseest EXTRADIfGfTIQUE : se dit dOun ZIZment (sonore ou visuel) qui ne fait pas
partie de IOhistoire qui se joue, par exemple une musique qui vient accompagner un texte
mais que seul les spectateurices entendent, et non le personnage qui joue.

ITALIENNE : rZpZtition o les comZdien.nes rZcitent le texte intZgral de la pisce e n accZIZrZ,
sans souci de jeu, pour la mZmoire et la technicitZ (surtout IQarticulation).

METTEUR.SE EN SCéNE : artiste qui veille " la rZalisation dOun spectacle dans son ensemble
Elle ou il propose une interprZtation du texte qui sert de fil conducteur pendant toute la
crZation, il choisit sa distribution, donc les comZdien.nes et sOentoure dOune Zquipe de
crZateurices. Au-del” de la direction dOacteurice (voix, regards, dZplacements), son r’™le est
de nourrir IOimaginaire de la distribution et de guider les concepteurices dans la crZation de
IOunivers scZnique, agensant IOespace, les corps, les mots, la lumisre et la musique.

MONOL OGUE : dans une pisce de thZ%tre, discours dOun personnage se tient Jlui-meme
pour Zvoquer le passZ, exprimer un sentiment, etcE

PREMERE : premisre reprZsentation dOun spectacle en public.



RfGISSEURPRfGISSEUSE technicien.ne qui sOoccupe dOune partie technique du spectacle.
Cela peut «tre IOenvoi de la lumisre, du son, des changements de dZcor, etcE Chaque
changement de scene est rZpZtZ afin de coordonner les effets dOZclairage et de son avec le
jeu des comZdien.nes. Pendant les reprZsentations, ilelle sOoccupe de la conduite du
spectacle.

RfPfTITION : sZance de travail pour crZer le spectacle.

RfPLRQUES: paroles ZchangZes entre les personnages; celles dites C” part E, pour que seul
le public les entendent sont appelZes des apartZs.

RfSDENCE : accueil pendant une durZe dZterminZ dOun ou plusieurs artistes qu effectuent
un travail de recherche ou de crZation.

SCFNOGRAPHE : concepteur des dZcors qui choisit IOensemble des ZIZments composant
IOespace thZ%otral. Avec la mise en scene, ils/elles crZent un universn tenant compte de
IOespace, du temps et des personnages.li/elle fait un travail de documentation historique,
dessine des esquisses, puis met en forme son idZe en fabriquant une maquette en trois
dimensions. Artiste mais aussi technicien.e, il/elle rZalise les plans, choisit les matZriaux puis
coordonne la construction en atelier. RZaliste ou poZtique, son dZcor doit servir la piece et
offrir diffZrentes possibilitZs de jeu.

TABLEAU: dZsigne une scene visuelle dans laquelle il nOy pas forcZment de texte.




PRfAMBULE: PRf PARATION COLLECTIVE

Sustiter la curiositZ avec des premiers ZIZments : titre, affiche, rZsumZ, teaser

Pour nourrir un effet dOattente, nous vous proposons de les confronter aux supports de
communication du spectacle (teaser, photos, dossier, etcE) : quOestce qui est reprZsentZ ?
Quel est le rapport entre le titre du spectacle et | Oimage ou la vidZa? Estce quOun theme,
une Zmotion, une atmosphsre sOen dZgagent ? Quels mots, quels sentiments, quelle Zpoque
associezvous au contenu de ces documents ? Comparer les deux affiches (Grenoble/Saint
Fons)

Lien vers le teaser: https://youtu.be/ZoTc -PpSYO0
Lien vers |Oaffiche du ThZ%.tre Municipal de Grenoble
Lien vers |Qaffiche du ThZ%.tre Jean Marais

E partir du titre du spectacle, leur demander dOimaginer IOhistoire " laquelle ils vont assister
Le Cabaret des Indociles. QuOestce quOindocile signifie pour elles et pour eux? Quel est
IOunivers que le cabaret leur Zvoque?

ftymologiquement, cabaret voulait dire C petite chambre E. On peut Ztablir un lien avec la
scZnographie du spectacle. (CF. Annexe 4 Dcroquis et photos de la scZnographie)

Stimuler leur imagination avec des ateliers

Des ateliers d@criture (seul ou en groupe) :

-1 E partir des extraits des monologues (CF. Annexe 1) essayer ddmaginer les
personnalitZs des trois personnages et leurs rapports. Quels sont les themes
aborder ? Pourquoi ces thZmatiques questionnent les personnages ?

-1 Proposer un exercice de rZdaction avec deux sujets au choix: CrZdaction libre E /
Cfaites votre portrait E / Zcrivez un cauchemar ou un reve que vous avez fait
rZcemment.

-l fcrire une scene de rencontre entre trois personnages dont deux se connaissent et
une troisieme arrive.

Des ateliers de corps et de voix :

-1 Texte en main, proposer une lecture vivante dOu extrait, au cours de laquelle IOZlsve
doit sOattacher " IQarticulation, au rythme, " la projection de la voix et "~ [Oexpression
des intentions. (CF. Annexe 1) Vous pouvez prZparer des papiers avec des
CZmotions E" tirer au hasard pour faire Zvoluer les lectures en cherchant diffZrentes
intentions. Par exemple : la joie, la colere, la tristess e, la nonchalance, la sZvZritZ, la
timiditZ, I@mour, etcE

-l Par groupe de 4 (3 acteurices et 1 metteur.se en scene), organiser la mise en sce ne
de IOextrait de la rencontre.(CF. Annexe 2)

-l Exercice de corps: apprentissage des marches du spectacle pour Zveiller au
mouvement et au rythme. PossibilitZ de leur montrer IQextrait avant.


https://youtu.be/ZoTc-P-pSY0
https://www.grenoble.fr/agenda/2443/45-le-cabaret-des-indociles.htm
https://theatre-jean-marais.mapado.com/event/96599-le-cabaret-des-indociles

LE CONTEXTEHISTORIQUE,POLITIQUEET SOCIAL.:
Les annZes 1950

ftat des lieux des annZes 1950 en France: pour le contexte historique, nous sommes dans la
pZriode d@pres-guerre (la Seconde Guerre mondiale et la LibZration) et la sociZtZ franeaise
est rZgie " cette Zpoque par un ordre moral fort dans la continuitZ des politiques des annZes
1930 et celles du gouvernement de Vichy. Les lois familialistes, comme la restriction du
divorce (1941), le renforcement des sanctions concernant IQavortement (1942), ou IQinterdiction
dOavoir des relations homosexuelle selon IO%.ge des individus (1942), sont maintenues, et ce
bien au-del” de la LibZration. Il nOest donc pas neutre dO-tre une enfant en ces temps troublZs.

COest Zgalement une pZriode deforte croissance dZmographique et cette croissance
alimente la crise du logement. Les familles ont souvent des conditions de vie prZcaires et les
centres de rZZducation permettent de dZsengorger les familles.

Dans les annZes 19501960, une adolescente a t™tfait de virer Cmauvaise fille E: un flirt,
une sortie au bal ou au cafZ, voire une simple fugue de quelques heures peuvent suffire ~

enclencher IOengrenage judiciaire, qui la conduit devant le juge des enfants. Beaucoup seront
ensuite placZes en internat, hospitalisZes ou emprisonnZes.

LOatmosphere dOapregjuerre dZgage aussi une grande soif de vivre et de libertZ apres les
annZes noires de la guerre. Mais cOest une pZriode o+ les jeunes filles sont soumises
socialement ~ de nombreuses restrictions et notamment concernant les lieux dit
infrZquentables tels que les cafZs considZrZs comme des lieuxde perdition, ou le s cinZmas
comme des lieux de dZbauche. Se laisser tenter par des plaisirs comme aller au bal ou boire
un verre conduit inZvitablement la C bonne fille E sur les chemins de la nauvaise vie.

Paris dans les annZes 190

EXERCICE

- Analyser et comparer les deux images ci-dessus: quel Paris est dZpeint ici ? qui sont
les protagonistes les plus prZsents ? Quels lieux sont convoquZs par ces photos ?



LES INSTITUTS PUBLICS D@DUCATION SURVEILLfE

Les Instituts Publiques dOfducation SurveillZe sont les hZritiers des maisons de correction et
des Bons Pasteurs (institutions religieuses), mais IOaccent est mis sur le r™ducatif et non
plus sur IOaspect carcZral ou religieux. Mais en pratique, les &ux gardent un aspect
pZnitentiaire flagrant et les miurs religieuses pssent lourd au  -dessus du systeme public.

LOarrivZe dans le centre est accompagnZe dOune enqgte sur les mineures : sur la situation
matZrielle et morale de la famille, sur le caractere e t les antZcZdents de I0enfant, sur les

conditions dans lesquelles celui-ci a vZcu et sur les mesures propres ~ assurer son
amendement.

Le fonctionnement des centres

¥ Uniforme austere : la personne nOexiste pas, il faut se fondre dans IOanonymat.

¥ Reglement strict : lever 7h du matin, se mettre en rang, se coucher Csans faire de
comZdie E, se tenir calme, «tre agrZable avec les cadres, silence exigZ (bavarder est
une infraction), douche froide (C pour fortifier les faibles et calmer les nerveuses E)

¥ |nstitut renfermZ sur lui-me me, comme une prison, pas de contact avec IOextZrieur

¥ Ateliers obligatoires: couture, cuisine, buanderie, sport (Cpour canaliser
|OagressivitE), mZnage, puZriculture

¥ Former des maitresses de maison : il ne sOagit pas de transformer ces @auvaises
filles E en travailleuses, mais de leur permettre dOaccomplir au mieux leurs t%o.ches de
futures bonnes femmes, ~ savoir stres de bonnes mZnag-res, de bonnes Zpouses et
de bonnes meres . La scolaritZ nOest pas une prioritZ.

¥ fviter les rever ies malsaines : les emplois du temps sont denses et millimZtrZs pour
ne pas laisser de place " la rZflexion et au reve, notamment car il y a la peur que les
moments dOinactivZs laissent place aux dZsirs Zrotiges.

¥ Les Zducatrices : personnel jeune, soumis lui-meme ~ une surveillance implacable.
Elles doivent stre un exemple parfait pour les jeunes filles et on exige dOelles le cZlibat
pour stre entisrement disponibles ~ C  leurs filles E.

¥ Ldsolement : punition pour les faits les plus graves ou pour calmer les filles en crise
ou les rZcalcitrantes. Isolement de plusieurs jours, voire de deux ou trois semaines,
dans un local " part, avec seulement une rapide visite dOune siur ou dOune Zducatrice
au moment des repas. LOisolement permet de limiter Qla contamination des meilleures
par les pires E.

EXERCICE E PARTIR DES IMAGES SUIVANTES :

-1 Exercice d@nalyse : Que voyez-vous sur les images? Quelles sont les diffZrents
espaces de vie ? Certains vous semblentils plus accueillants que dOautre® Comment
sont-elles habillZes ? Que font-elles ? Quelle Zmotion peut -on lire sur leurs visages?

-l Exercice pratique : en groupe, prenez la meme pause que sur IOune des
photographies dOarchives cidessous, et Zcrivez ou improvisez une scene sur ce qui se
passe juste avant ou juste apres I0image.

-1 Pour aller plus loin : le film The Magdalene Sisters de Peter Mullan (2002) qui Zvoque
|IOenfermement des jeunes femmes dans un couvent en Irlande.
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Une construction du fZminin : LES MAUVAISES FILLES

Vagabonde, voleuse, vicieuse : trois mots qui valent rappel ~ IQordre, rZquisitoire, sanction.
Ou comment le langage, le systeme Zducatif, la psychiat rie et IQinstitution judiciaire
construisent le fZminin, en lui opposant des contre -modsles.

La Cbonne fille E est celle qui respecte savocation fZminine, ~ savoir principalement stre
une bonne Zpouse et une bonne mere. Les annZes 1950 font face ~ une vague de moralisation
de la jeunesse populaire et " une volontZ de ramener les C filles perdues E " la rectitude
sociale.

Hier comme aujourdOhui la @nauvaise fille E, estcelle qui dZroge au devoir de son sexe,
dans une hiZrarchie dont les fondements inZgalitaires persistent en dZpit des contestations
thZoriques et des mesures pratiques.

MAIS la dZviance est une construction : une Gmauvaise fille Ec@st I@dolescente que le
corps social juge comme ne rZpondant pas aux criter es attendus de la Cbonne fille E.

COest parce quOelle se retrouve devant un juge que la minge est considZrZe comme
dZviante. Alors quels actes amenent les jeunes filles devant un juge ?

-1 Lacorrection paternelle
Code civil de 1804 : le chef de famille bZnZficie de la mesure de C correction paternelle E lui
permettant de faire enfermer ses enfants avec |Qaval des juges sans justification autre que la
violation de son autoritZ.

-l Lesvoleuses
Voleuses = 56% des dZlinquantes en France " la fin des annZes 1950.
Les Cmauvaises fillesE sont inculpZes pour des vols simples, allant du vol de rZcoltes au vol
de vetement, ou encore vol dans la caisse de I” o elles travaillent.
Le dZlit de vol dZclenche un suivi judiciaire nettement plus long, qui dZbouche chaque fois
sur un placement de la mineure, eu Zgard non pas aux faits dZlictueux, mais plut™t " la
situation personnelle de IOadolescente, considZrZe comme problZmatique.

-1 Lesvagabondes
La justice des enfants rencontre peu de vagabond.es au sens strictement juridique du terme,
cOest- dire des adolescent.es nOayant ni toit, ni travail. Mais cette catZgorie sert frZquemment
aux juges pour dZsigner une multitude de situations considZrableme nt ZloignZes de IOesprit
de la loi, " savoir les fugues ou errances nocturnes.
La protection en vagabondage concerne surtout les adolescentes qui tentent dOZchapper ~
IGassignation forte qui leur est faite de tenir leur r'™le de jeune fille sageet soumise ; la sociZtZ
des annZes 1950 considere que cOest une nZcessitZ de protZger legeunes filles. En effet le
vagabondage Ztait considZrZ comme IOantichambre de la prostitution.

-l Lesvicieuses

Ce sont les jeunes filles considZrZes comme dZvergondZes, quiont des relations sexuelles
sans intention de mariage. Dans les annZes 1950, on considZrait encore comme une nZcessitZ
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morale dO-tre vierge pour le mariage. La justice utilise frZquemment les catZgories dOoutrages
afin de poursuivre une sexualitZ considZrZe comme illZgitime et dZbordante.

-1 Une demande des jeunesfilles elles-me mes "~ la police ou aux juges
Elles rZclament parfois la protection dans des situations de familles violentes ou dOabandons.

On offre deux solutions majeures pour remettre les mauvaises filles sur le droit chemin :
-1 LOZducation en internat spZcialisZ
-l Le mariage

La discipline des corps sexuZs:

Dans IOentradeux guerre, tout concourt ™ scruter la sexualitZ des jeunes filles alors que celle
des garsons reste relativement ignorZe. La loi sur le vagabondage, la police des miurs, la
justice des mineurs et ses enquetes intrusives pointent une sexualitZ toujours suspecte.
Pourtant IQignorance regne en mar%otre sur laexualitZ des plus jeunes. Impossible de parler
de sexe en famille. Impossible dOZvoquer la sexualitZ ~ I0Zcole. Toute fropagande E sur la
contraception est frappZe dOinterdiction.

Dans les institutions de rZZducation, le tabou sexuel fait loi. Tout signe de fZminitZ, de
coquetterie, tout mouvement libre des corps suscite IQopprobre. Ces gestes deviennent alors
des formes de rZsistances implicites : le corps comme enjeu de pouvoir et de subversion de
la discipline des corps sexuZs.

aris, 1950 Albertine Sarrazin
EXERCICEB

-l Analyser et comparer les deux images ci-dessus: Quelles femmes sont
reprZsentZes ? Comment ? E laquelle vous identifiez -vous ?

-1 RZiexion : Donner des adjectifs ou injonctions relatives aux Chbonnes filles E et aux
Cmauvaises fillesE dans les annZes 1950 et aujourdOhu# Faire le meme exercice en
parlant dOun @nauvais gareon E et dOun @Qon gareon E. Comparer les assignations
faites ~ chacune des Zpoques et des sexes.



Une construction du fZminin DLA PENSfE MfDICALE

Il est courant " cette Zpoque de considZrer les jeunes filles au caractsre dZviant com me
psychologiquement malades.

Cesare Lombroso (1835-1909) et la nature mauvaise des filles

Professeur italien de mZdecine IZgale et un des fondateurs de IOfcole italienne de
criminologie.

ftude sur la criminalitZ fZminine (La Femme criminelle et la ProstituZe) : il considere que la
prostitution est I0Zquivalent fZminin de la criminalitZ et lie la criminalitZ fZminine " la
menstruation. Vision sexiste o la femme a une nature infZrieure ~ IOhomme et unenature
essentiellement mauvaise, germe sur lequel se dZvelopperait la prostitution.

Extraits de la pensZe de Lombroso :

Il CLa femme descend de la femelle. Et chacun sait que la supZrioritZ du m%ole est la
regle normale chez les mammiferes. E

Il CLe sang de la femme a un poids spZcifique infZrieur, une quantitZ infZrieure
dOhZmoglobine. QuantitZ dOurine infZrieure ~ celle de IOhommeDonc la femme est
infZrieure ~ IOhomme.E

-l Quant " la sensibilitZ sexuelle, cOest une infirmitZ naturelle. CCette frigiditZ et
passivitZ E de la femme dans le coet est commune " toutes les femelles. Les travaux
de Darwin dZmontrent que chez les poissons, les alligators et les batraciens cOest aux
m%oles quOappartient |Qinitiative. Lombroso conclut gula sensibilitZ fZminine aux
plaisirs de la chair est si faible que le corps des femmes sOapparente " celui de la
grenouille. Conclusion : Cla femme sent moins, de meme quOelle pense moins. E

Paul Le Moal et I@ducation fZminine

Docteur Paul Le Moal : pZdopsychiatre et autoritZ scientifique de IQapres-guerre.
Il a beaucoup pratiquZ au centre dOobservation et de rZZducationde Chevilly-Larue oe il Ztait
directeur technique et a ZtudiZ sur les jeunes prostituZes.

DZcalage frappant entre sa volontZ thZorique de mettr e en place une observation neutre et
scientifique pour les mineures, identique ~ celles des garsons, et |IQimpossibilitZ dans sa
pratique quotidienne de rompre avec des stZrZotypes de genre liZs ~ la dZviance fZminine
juvZnile.

Citation de Paul Le Moal : Cll y a dans la dZlinquance et la criminalitZ fZminine un caractere
affectif, sexuel, hormonal plus ou moins Zvident, mais constant, variable selon IO%oge et la

dZlinquance, de la prZ-pubertZ ~ la mZnopause et " la vieillesse. E

Un nouveau concept dans les annZes 1850 : la crise d®riginalitZ juvZnile.

COest un nouveau terme employZ pour caractZriser IOespide contradiction des adolescentes,
il peut se dZfinir comme une volontZ de rZvolte = la rZvolte contre la famille, contre 1Ofglise,
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contre IOftat, contre la ville, contre la coutume, contre toutes les manifestations de la vie
sociale. AujourdOhui on dirait simplement Ccrise dOadolescencee.

Lénhvention des neuroleptiques

Apres la guerre, | Oavenement de la psychologie nOempeche pas le retour du traitement
psychiatrique. Alors quQavait refluZ IOutopie dOun traitement mZdicamenteux de I0aliZnatio
mentale, apparaissent en quelques annZes 3 familles de mZdicaments antipsychotiques : les
anxiolytiques, les antidZpresseurs et les neuroleptiques.

Certaines institutions ouvrent donc des C sections spZciales E pour les jeunes filles qui
manifestent du C nZgativisme E, pour celles qui sont Crebelles et agressives E et qui Cdoivent
stre isolZes pour sauvegarder IQautoritZE.

Ex : I@nlopZridol, dZveloppZ en 1957 par une firme belge, agit directement sur le contr™l|e
de I0agressivitt provoque de forts effets secondaires (IZthargie = sommeil profond,
tremblements, dyskinZsie = mouvements musculaires anormaux et involontaires). Il est un des
premiers neuroleptique s utilisZs en psychiatrie et sera IOembleme de la Gzamisole chimique E
dZcriZe par le mouvement antipsychiatrique ~ compter des annZes 1960.

LOacclimatation rapide ~ IQutilisation des neuroleftjues dans les institutions dOobservations
des jeunes filles marque un retour ~ |@rdre disciplinaire et ~ une lecture tres dZterministe
des troubles du comportement, associant la violence fZminine " une corporZitZ pathologique .

Quelques exemples issus du registre des traitements mZdicaux administrZs aux jeunes filles
enfermZes " la Csection spZciale E de I0Ztablissement dOobservation de I0ftat ~ Sai@iervais,
Belgique, 1960 :

-1 Jacqueline, 18 ans, QI 75: CobsZdZe par souvenir maternel et la situation
malheureuse de ses slurs. Comportement bizarre (dZchire son linge, refuse de
manger, dZbloque dans sa chambre). Mutisme, parle seule dans sa chambre, crie et
chante. E! 1 Lagarctil + 1 Luminal le soir

-1 Bernadette, 19 ans, QI 93 : Ctendance agressive et de rZvolte liZes ~ des sentiments
dOamertume, de frustrations, et un dZsir de vengeance. DZprimZeBDtres opposante E
I Pertranquil et Prazine 2 par jour + Luminal le soir. E surveiller de pres pour tentative
de pratique abortive.

-1 Marcelle, 20 ans, QI 90 : Ccrise dOimpulsivitZ a giflZ une ma’tresse. Doit «tre isolZe
pour sauvegarder IQautoritZE! 2 Prazine (Largactil)

EXERCICE

-1 Exercice d@ciriture : prendre un extrait de ces thZories mZdicales subversives et le
dZtourner de maniere ludique " la manisre dOun pamphlet ou dOune publicitZ. Si vous
faites cet exercice apres la reprZsentation, vous pouvez leur d onner en exemple la
publicitZ de IOhalopZridoldans la pisce ou la chanson Lombroso et la libido .

-1 Pour aller plus loin : IOhystZried IOutZrus malade des femmes comme construction
du fZminin.) Podcast France Culture DLSD, la sZrie documentaire - CLes fant™mes de
|OhystZrice



APReS LA REPRfSENTATION

SOil nOy a pas eu de tempde prZparation en amont de la reprZsentation, nOhZsitez pas *
reprendre les outils pZdagogiques prZcZdents pour prZsenter le contexte historique, social
et politique des annZes 1950, le fonctionnement des Instituts Publics dOfducation SurveillZe
et analyserla construction du fZminin avec les Cmauvaises fillesE et la pensZe mZdicale.

OUTIL D@ANALYSE D@&N SPECTACLE : FICHE MfTHODIQUE

Il existe plusieurs manieres dOanalyser un spectacle avec les Zlsvs. Le modele proposZ ici
permet de balayer tous les aspects dOune reprZsentation et peut stre adaptZ " toutes les
esthZtiques et reprZsentations. Chaque Zlsve, seul ou en groupe, est invitZ ~ complZter ce
parcours dOanalyse, qui lui permettra de rassembler ses sensations et de mettre en ordre son
souvenir de la reprZsentation.

1)! PrZsentation du spectacle

- Titre, distribution, crZation, auteur /autrice, genre (ch%otre, danse, mime, cirque, clown, etc..)
- PrZsentation du lieu de reprZsentation, identitZ, programmation

- Date, jour, durZe (festival, programmation classique, date scolaire, etcE)

- Public (salle pleine, moyenne dO%.ge, atmosphere, Zcoute, rZactions, etcE)

2)! Espace de jeu et scZnographie

- Analyser le cadre spatial, IOorganisation scZnograhique

- RepZrer les dZplacements des acteuiices, la prZsence sur scene, |Ooccupation de |Oespace
- Description du rapport scene / salle (frontal, bifro ntal, proximitZ, quatrieme mur)

- Description du dZcor et repZrage des objets et acces soires (nature et usages, symboliqueE)

3)! CrZation sonore et lumis re

- Lumieres (importance quantitative, rythmes, significations, atmosphsre, ambiance, etcE)

- Son (descriptif des types de sons, bruitages, musiques ou chansons, fonctions, rythme, intra-
diZgZtique ou extradiZgZtique, etcE)

- VidZo (support de projection, qualitZ, fonction illustrative, figurative ou symbolique)

4)! Mise en sce ne et interprZtation

- Parti pris du metteur.e en scene (rZaliste, symbolique, expressionniste)

- InterprZtation (jeu corporel, choix de la distribution, voix, diction, rythme) Dles interroger

sur le changement de r™les et comment cela influence le jeu des comZdiennes (les jeunes
filles mais aussi les r™les institutionnels)

- Rapport entre les acteurs et le public (entrZes/sorties de scene, adresse directe ou apartZ ,

dZplacements, E )

- Costumes (contemporains ou historiques, significatifs dOun mlieu social ou dOun caractsre,
uniformisation ou hZtZrogZnZitZ, praticitZ, matisres, coul eurs, Zventuel maquillage, coiffures,

etcE)



TRAVAUX PRATIQUES

¥ Rencontre avec I@quipe artistique

Dans le cadre des reprZsentations scolaires, le ThZ%e Marguerite propose aux classes
une rencontre avec I0Zquipe artistique. La discussion sOengage librement autour des premiers
Cretours E et rZactions dOZleves, pour aborder diverses questions liZes atspectacle et aux
themes quOil traverse, mais aussi " la reprZsentation et parfois plus gZnZralementaux mZtiers
du spectacle.

Si la rencontre nOest pas ~ la suite de la reprZsentation, vous pouvezproposer un travail
d@criture : demander ~ chaque Zlsve de rZdiger au moins 2 questions destinZes " 10Zquipe
du spectacle. Penser " varier les sujets, de la direction dOacteurices aux questions techniques,
esthZtiques ou philosophiques.

Cet exercice a pour but de prZparer I0Zchange avec les artes afin que la classe profite
au maximum de ce contact privilZgiZ ; mais il ne doit pas prendre le pas sur la spontanZitZ.
Pour les Zlsves comme pour les enseignant.es et les artistes, il est souhaitable que les
commentaires et questions fusent dans IOinstant, dZjouant IOhorizon des attentes et ouvrant le
champ de la rZflexion.

En parallsle de ces questions rZdigZes, faire circuler la parole en relansant les Zlsves :
aviez-vous des attentes ? Ont-elles ZtZ satisfaites? Quels ZIZments vous ont ZtonnZes,
touchZs, troublZs, voire dZrangZs? Pourquoi ? Que retenez-vous comme images ou
moments forts ?

Inviter les Zlsves " partager leur ressenti, mettre en mot leurs Zmotion, ¢ onfronter les
impressions et interprZtations subjectives : quOestce que la reprZsentation leur a appris sur
eux-memes, leurs gozts / Zmotions / apprZhensions ?




¥

Poursuivre apres la rencontre artistique : quelques exercices

Il est intZressant de poursuivre IQanalyse de spectacle en classe.rEvue dOexercice ~ IOZcrit ou
dOun exposZ oral, on pourra proposer aux Zlsves des petits travaux dOZcriture, dOinvention ou
de crZation interdisciplinaire :

¥

RZaiser individuellement ou en groupe une affiche de spectacle en sOappuyant sur
ses impressions personnelles, son interprZtation et sa sensibilitZ. La prZsentation de
|Qaffiche devant la classe peut prendre la forme dOun petit exposZ oflaau cours duquel
les concepteurs du projet auront ~ expliciter leurs choix. Enc ourager
IOinterdisciplinaritZ dans les travaux (photographies, peinture, graphisme, cdlage,
etcE)

Inviter les Zlsves " rZdiger la critique du spectacle quOilnt vu. Guider la rZdaction
avec des consignes prZcises, en faisant le point sur les caractZristiques du genre et les
CZtapes obligZes E dOune critique phrase dOaccrochgercutante et synthZtique, mise
en contexte, rZsumZ de IOintrigue, description de la mise en scene / scZnographie,
apprZciation subjective en sOappuyant sur une analyse de diffZrents aspects du
spectacle (jeu des comZdiennes, utilisation de IOespace, costmes, musiques, lumisres,
sonsE) ; conclusion personnelle et libre. Longueur du texte entre 250 et 40 0 mots.
CF. Annexe 6 : CExtraits de presse E pour sOinspirer @urtexte journalistique.

ShtZresser ~ un ZIZment particulier de la reprZsentation pour I@nalyser de fason
dZtaillZe (un objet, un son, une rZplique, un geste, etc..). En donner une des cription
prZcise, puis en dZterminer la signification dramaturgique et la portZe symbolique.
Ex: les marches rythmZes (Que reprZsententelles? Sur quel son sontelles
effectuZes ? E votre avis, pourquoi ? QuOeste que cela produit sur le jeu des
comZdiennes et sur les spectacteurices ?)

Oralement ou " I1OZcrit, demander aux Zlsves de dZcrire de quelle fason se termine
le spectacle. Les orienter vers une interprZtation : que se passe-t-il apres la rZvolte ?
Les jeunes filles sontelles libres ou restent-elles enfermZes ? Comment imaginez-vous
leur futur ?

Exercices thZ%dtaux

Demande aux Zleves dOZcrire des rZpliques sur des bots de papier (une par morceau),
inspirZes dOune ou plusieurs scenes du spectacle qui les ont maquZs. Ramassez les
papiers. Sur dOautres papiers, leur proposer dOZcrire des sentiments (peur, surprise,
joie, mZlancolie, excitationE). Chacun leur tour, les Zlsves tirent un
papier CrZplique E et un papier GCsentiment E puis doivent dire leur phrase avec
IOintonation qui leur semble appropriZe. Recommencer 2 ~ 3 fois avec 2 ~ 3 sentiments
diffZrents. Discutez avec le groupe des effets produits sur le sens et la comprZhension
de la rZplique.

Atelier d@criture : sur la thZmatique de 10ZgalitZ ou de la libertZ, Zcrire unpoeme en
inventant des mots totems de leur choix. (CF. Annexe 3)



PROLONGEMENTS: ART, POLITIQUE, PHILOSOPHIE

Apres la reprZsentation, dOautres questions peuvent stre abordZes en classe avec les
enseignant.es, comme autant de fasons dOapprofondir la rZflexion. Dans ce but, cette
derniere partie du dossier propose dOune part un prolongement dOanalyseartistique et dOautre
part, une analyse politique et philosophique qui sOintZresse aux thZmatiques aussi bien
actuelles quOuniverselles portZes par la pisce

THfATRE
¥ Le personnage de Marguerite : une prZsence musicale et historique

Marguerite, un personnage central mais absent physiquement. Comment le thZ%otre permet
dOintroduire un personnage sans quQil soit reprZsentZ sur scen@ Pour Marguerite, il sOagit de
la musique. Inviter les Zlsves ~ se souvenir des mZlodies. Le theme de Marguerite,
initialement au piano, notamment pendant la lecture de la lettre de Marg uerite par Louise en
isolement est ensuite repris de maniere orchestrale quand Luce est punie, de maniere jazz au
moment de la publicitZ de IOhalopZridol et de maniere rock pour la rZvolte finale.

Voir si les Zlsves ont notZ quOil sOagissait du meme theme musicaP

Leur prZsenter la notion de leitmotiv.

Un personnage inspirZ dOune adolescente qui a existZ Marguerite B.

Les informations suivantes sont issues de IOouvragélarguerite B, une jeune fille en maison
de correction de BZatrice Koeppel (1987).

Le 31 octobre 1950 : Marguerite B. est retrouvZe pendue dans sa cellule. Elle a alors 19 ans
et devait sortir du centre rZZducation dZfinitivement 6 mois aprss. Les mZdecins ont postulZ
" une mise en scene de suicide pour attirer [Qattention qui aurait mal tournZ.

DOapres la directrice du centre: Cll est ™ noter quOelle nous avait ZtZ confiZe pour coups et
blessures sur la personne de sa mere, mutilZe et tres diminuZe, et quOelle avait dZj" tentZ
avant son entrZe " |OZtablissement de sOempoisonner au gardZnal. Elle rZcidiva ~ Lesparre puis
par sesintroductions de corps Ztrangers dans le bras, elle manifesta ces memes dispositions
toujours de fason spectaculaire. A-t-elle ZtZ victime de sa simulation ? Son passZ, IOheure
laquelle on situe le drame peuvent laisser supposer quOune fois encore, elle voulait peutetre
se livrer ~ une mise en scene. NZanmoins, ce sont des gestes qui trahissent un dZsZquilibre
rZel et qui Ztaient en dysharmonie avec son intelligence. On les explique par sa profonde
perturbation affectiv e, son hZrZditZ et les traumatismes dus au contact de sa mere et aux
circonstances. E

Sendbiliser les Zlsves sur la nZcessitZ de partager son mal-«t re. Aupres dOami.es, de la
famille, des enseignant.es, des animateur.ices qui les entourent.

¥ LascZnographie : reprZsenter IOafermement

Quels ZIZments de la scZnographie vous ont le plus marquZs ? Comment la mise en scene
parvient " renouveler notre perception de IOespace ?

La scZnographie est composZe de trois petites chambres, ou plut™t "cages ~ poule” d'aprss
les images d'archives du Centre de Cadillac. (CF. Annexe 4 et photos p.13). Ces trois cellules
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c™te "~ c™tepermettent de crZer trois espaces intimes et un espace commun devant les
chambres. Comment la scZnographie nous donne dZj" 10idZe dOenfermement

Comment la pauvretZ des accessoires renouvelZs uniqguement gréoce ~ IQimaginaire nous
permet dOaccentuer I0enfermemer? E la fin du spectacle, comment se transforme la
scZnographie ? QuOestce que cela signifie symboliquement ?

CINfMA

Mettre en regard la piece avec le documentaire Mauvaises Filles rZalisZ par EmZrance Dubas
o+ IOon retrouve les tZmoignages de femmes %.gZes qui ont vZcus leur adolescence dans ces
centres de rZZducation. Et " partir de ce documentaire, discuter avec les Zlsves des moyens
thZ%oetraux pour reprendre un sujet historique ou dOactualitZ. Comment transformer en fiction
un rZcit historique ?

POLITIQUE ET PHILOSOPHIE
Surle fZminisme : comment un regard sur I®istoire peut Zclairer le prZsent ?

Proposer aux Zleves de trier des situations, paroles, thZmatiques du spectacle selon une
pZriode : les annZes 1950 et aujourdOhui. PossibilitZ quOelles soient dans legux colonnes.
Puis analyser avec eux les avancZes du fZminisme et les problZmatiques encore actuelles.

¥ LarZparation des Cmauvaises filles E- Une affaire judiciaire contemporaine
PrZsenter aux Zleves |OactualitZ du sujet avec les extraits de journaux en annexsé.
PossibilitZ de lancer un dZbat sur la justice comme notion en philosophie : comment rZparer
des actes anciens? Estce que IOftat est capable de reconna’tre ses tortset de demander
pardon ?
CF. Annexe 5 : Article de LibZration C Maltraitance DLes Cmauvaises fillesE du Bon Pasteur
attendent leur pardon E
CF. Une approche philosophique - Le Deuxisme Sexe de Simone de Beauvoir p.24

Invitez les Zle ves ~ se questionner sur des notions inscrites au ¢l ur de la pie ce.
Guider un dZbat argumentZ par les Zleves :
-1 Le corps de la femme se transforme "~ IOadolescence.QuOestce qui change ? Et celui
de IOhomme? Comment apprZhender ces changements ? (CF. Annexe 1DMonol ogue
Adele)
-1 QuOestce quOstre libre ?
-1 QuOeste quOun cadre? Que signifie dZpasser les limites ?
-1 Comment IOenfermement agit sur notre personnalitZ ?
-1 Est-ce quOon est identique ~ soi-meme en privZ et avec les autres ?

EXERCICE

-1 fcriture : proposez aux Zle ves dOZrire un plaidoyer pour Ad- le, Louise ou Luce,
afin dOexpliquer pourquoi elles doivent sortir du centre de rZZducation. En retraeant
leur histoire, celui-ci doit stre argumentZ et dZfendre le point de vue et les motivations
du personnage choisi.



UNE APPROCHE PHILO SOPHIQUE (Niveau lycZe) :
Le Deuxi®e me Sexe de Simone de Beauvoir

Pour aller un peu plus loin, voici quelques pistes de rZflexion dOaprss Le Deuxiem e Sexe de
Simone de Beauvoir, sorti en 1949 et reflZtant la pensZe progressiste et fZministe de I0Zpoque.

Dans Le Deuxisme Sexe, Simone de Beauvoir dZfend la these suivante : 10iZgalitZ
homme/femme est historiquement et idZologiquement construite.

Le premier livre enquete sur les C Mythes et rZalitZs E relatifs aux femmes, gZnZrZs par les
points de vue anthropologique, biologique, psychanalytique, historique et littZraire. Dans
chacune des analyses, Simone de Beauvoir maintient quOaucun exemple neaurait expliquer
|Ooppression de la femme par IOhomme mais reflste plut™t la constructiode la femme comme
Autre de IOhomme. Les diffZrences biologiques (grossesse, allaitement, menstruationE)
contribuent ~ la diffZrence homme/femme mais ne saurait justifier la hiZrarchie
homme/femme.

Elle analyse ensuitele mythe de ClO#ernel fZminin Ecomme celui de la mere, de la vierge,
de la mere -patrie, de la nature, etc.. qui tente de piZger la femme dans un idZal impossible
en niant I0individualitZ et en refusant la singularitZ des femmes et de leurs situations. Ce mythe
de 10Zternel fZminin a crZZ un idZal de femme, gZnZrant une attente toujours dZsue. Les
femmes rZelles sont alors pereues comme des inachevements.

Le deuxisme livie commence avec la cZlsbre phrase C On ne nait pasfemme, on le devient E.
Que IOon peut dZriver pour notre thZmatique en COn ne nait pas dZviante, on le devient E.
Avec cette maxime, Simone cherche ~ dZtruire IQessentialisme qui prZtend que les femmes
sont nZes femmes, et dZmontre quOelles sont construites par IOendoctrinement social.

Elle appuie sa these en retrasant IOZducation de la femme depuis son enfance, en passant par
son adolescence jusque dans ses relations sexuelles.E chaque Ztape, elle illustre comment
les femmes sont forcZes dOabandonner leurs revendications " lasubjectivitZ transcendante et
authentique au profit dOune acceptation dOun r™le gassif E et CaliZnZ E, laissant ~ IOhomme
le r'Mle actif et subjectif.

Elle Ztudie les r'Mles dOZpouse, de mere et de prostituZe pour montrer comment les femmes,
au lieu de se transcender par le travail et la crZativitZ, sont rZduites ~ des existences
monotones, au r™le de mere et de maitresse domestique et celui de rZceptacle sexuel de la
libido masculine.

Dans sa conclusion, Simone de Beauvoir formule des recommandations pratiques pour
favoriser IOZmancipation de la femme:

Il Elle exige quOon permette ~ la femme de se transcender ~ travers ses propres
projets : la femme moderne C se targue de penser, dOagir, de travailler, de crZer dans
les memes conditions que les hommes. Au lieu de chercher " le s dZnigrer, elle se
dZclare leur Zgal. E

Il Elle prZconise des changements dans les structures sociales comme lalZgislation de
la contraception et de IQavortement, la libertZ Zconomique de la femme et son
indZpendance ~ 10Zgard de IOhomme.
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Il Elle considere le mariage comme un obstacle " la libZration des femmes car il fixe
dans une institution les r™les archasques de mari, patron de famille, et celui de
IOZpouse, son esclave domestique.

Quelques citations extraites du Deuxisme Sexe :

Il cCOest par le travail que la femme a en grande partie frarchi la distance qui la sZparait
du m%le, cOest le travail qui peut seul lui garantir une libertZ concrstekE.

Il CLes femmes se forgent ~ elles-memes les cha’nes dont IOhomme ne souhaite pas les
charger E.

Il CCertaines femmes sentent leur fZminitZ comme une malZdiction absolue : elles
souhaitent ou accueillent une fille avec IOamer plaisir de se retrouver en une autre
victime E.

LinZgalitZ homme/femme est culturellement construite et non naturelle. Au dZpart, la
femme est I0Zgale de IOhomme, " la fois intellectuellement et physiquement. COest IOhomme,
parce quOil produit I0idZologie, parce quOil est dominant, quOil renvoie la femme " son altZi
pour en faire un etre infZrieur, un stre biologique.

De Beauvoir utilise la dialectique du ma’tre et de |@sclave (dZveloppZe par Hegel dans la
PhZnomZnologie de IOEspriX pour rendre compte de IOoppression des femmes.

LOhomme a une conscience impZrialiste il cherche " se poser en niant [Oautre. LOhomme, face
aux autres hommes, rencontre la meme exigence chez eux. La facilitZ est donc de trouver un
stre biologiquement infZrieur pour en faire son esclave : Cla femme est IQintermZdiaire
souhaitZ entre la nature Ztrangere ~ IOhomme et le semblable qui lui est trop identique. Elle
ne lui oppose ni le silence ennemi de la nature, ni la dure exigence dOune reconnaissance
rZciproque. Gri%oce " la femme, il y a un moyen dOZchaper " la dialectique du ma’tre et de
|GesclaveE

La femme devient |OAitre essentiel, son «tre dZpend de la reconnaissance que lui accorde

IOhomme.La femme est considZrZe par les hommes comme un organe de reproduction, et
non comme un rival dans la lutte pour la reconnaissance. La femme reste ainsi au niveau de
|OanimalitZ. COest pourquoi, selon Beauvoir, la maternitZ renvoie ~ IGagettissement de la
femme "~ I0espece et il faudrait donc refuser la maternitZ pour sortir la femme de son destin

biologique.

EXERCICE
Il Utiliser les citations extraites du livre de Simone de Beauvoir comme un sujet de

rZdaction pour rZflZchir aux notions prZsentes dans les programmes de philosophie
niveau lycZe : le travail, la libertZ, la justice.



ANNEXES

ANNEXE 1 : Extraits de la piec e PMonologues

MONOLOGUE D@DéLE

Adele vient dOintZgrer le centre et se retrouve seule dans sa chambre.

ADéLE - BonE Ce nQest pas si mal. Enfin, «a pourrait «tre pire. lls auraient pu mOenvoyer en
taule. Mais non. COest absurde. @utrage public ~ la pudeur E. Je reve. Oui, peut-stre que
cOest +a, je reve.Elle ferme les yeux, se pince pour essayer de se rZveilleret ouvre *
nouveau les yeux. Eh non, toujours la meme odeur putride et ces murs qui tombent en

ruine. Temps. Elle regarde son accoutrement. Franchement, cOest quoi ces nippe? JOai
IOimpression dOstre noyZe dans toute cette masse de tissu. E croire que mon ctps nOexiste
pas. Et nous toutes, avec ce truc informe : des Cmauvaises fillesk avec des Qnauvais
corps E. Uniforme. Corps effacZ. DZcouverte de soi " IQarrst. Et surtout, pas de question.
Temps. Mais moi jOen ai plein des questions. Mon corps il a diangZ. COest vrai. On ne it
rien I" -dessous, mais mon bassin sOest Zlargi, jOai de la poitrine et mes joues sont un peu
moins rondesE JOai lu que le corps de la femme se transforme pour stre au service de la
procrZation. Mais +a voudrait dire que mon corps est un objet quOun pote ntiel fitus va
utiliser pour se dZvelopper. COest affreux! Je nOai pas envie moi que mon corps soit un
objet. Et avant tout, jOai besoin de temps pour mOadapter " cette nouvelle version de moi-
meme et IOapprivoiser. JOai IOimpression que mon streient de plonger dans une nouvelle
enveloppe dont je dois dZceler le mode dOemploi. Bonjour nouveau corps, enchantZe. Tu
sais, jOespere quOon va bien sOentendre car on en a au moins pour une dizaine dOannZes " se
supporter, toi et moi, avant que tu passes " la version corps fatiguZ par la reproduction avec
mamelons Zlastiques dZ au surpompage des marmots. Elle se protege la poitrine . Non,
non, je prendrai soin de vous, promis. Un temps. Non mais vraiment, cOest curieux la
transformation dOun corps. Et on ne nous dt rien, on ne nous prZvient pas. Alors quoi ? Un
matin on se rZveille, on perd du sang et il faut fai re comme si rien ne sOZtait passZ. Il faut
faire mine de rien, jouer la comZdie, continuer " stre une fille bien ZlevZe et surtout ne pa s
en parler. Attention Adsle, cOest intime et dZgoztant ! Donc si je comprends bien, mon
corps cOest un objet intime et dZgoZztant quOon cache sous cet uniforme et dont il ne faut
surtout pas parler. MaisE

Adsle est coupZe par un coup de sifflet.

MONOLOGUE DE LUCE
Luce vient dOstre violemment critiquZe par une Zducatrice.

LUCE- Pas tres sympa Madame IO fducatrice en chefl Ce nOest pas de ma faute si jOattire
|Oattention. Je ne vais pas mOexcuser dOavoiryolie voix. Et si je ne m%.che pas mes mots,
cOest parce quOon ne mOZcoute pas. Quand jOmsdé-tre polie on me traite de menteuse et
des que je jure, tous les yeux sont rivZs sur moi. Chercher IOerreur? Je ne sais plus si je dois
me taire ou hurler. COest quoi pour vous la bonne mariere de sOexprimer? De toute faeon,
ici, le silence est roi. On ne nous demande pas de causer. En imitant les Zducatrices
CSilence ! Pas de bavardages! Je veux pouvoir entendre les mouches voler. E Mais vous



savez quoi, meme les mouches elles sOennuient ici. COest tellement calme, qquIIes font
demi-tour. Mais dans ce silence qui regne, vous savez ce quQils ne peuvent pas nous
prendre ? Le reve ! COest la seule chose qui nous appartient encore et ~ laquelle ils nOauront
jamais acces. Je dirai meme que cOest la seule chose qui nous maintient en vie, cO¢da seule
nourriture qui tienne vraiment au corps, le seul cri quOils ne pourront jamais Ztouffer. Parce
que le reve nOest pas soumis aux miurs, il est libre car il est invisible et il se moque de la
morale. DQailleurs, dire que jOai uGsens moral Zlastique E, je trouve sa plut™t amusant
comme idZe. Un sens moral Zlastique, *a veut dire que je peux IOZtendre " toutes mes
envies. COest chouette ce pouvoir de modeler la morale et de la tordre quand *a nous
chante. SOamusantMorale du jour : pas de morale !

MONOLOGUE DE LOUISE

Louise est enfermZe dans un local part, en isolement. Le centre de rZZducation ne suit
plus le modsle des maisons de correction et il ne sOagit donc pas dOune cellule de prison.
Cela ressemble plut™t " unlocal ~ chaussures exigu o+ une odeur nausZabonde regne .

LOUISE- Trois mois. Trois minuscules mois. Trois interminablesmois. CAllez Louise, un petit
effort ! E(Une phrase que sa mere lui rZpZtait souvent). Rire nerveux.Je ne serais pas dans ce
taudis si jOavais eu une mere capable de nous Zlever mes siurs et moi. Je nOai jamais compris
pourquoi mon pere nOa jamais quittZ ma mere. Non seulement pour son bonheur personnel,
elle lui en fait voir de toutes les couleurs le p auvre ; mais pour le n™tre aussi. Elle nOZtait jamais
" la maison, mais pour nous filer de s beignes elle Ztait toujours prZsente. Je nOai aucune
intention de retourner chez moi. Plut™t crever! Trois mois. Trois foutus mois. Et apres, plus
besoin de courir pour semer les bourreaux. Plus besoin de mentir pour aimer mon amour. Plus
de frontieres, ni de cellules. Juste IOhorizon. Un horizon os les seules limites sont celles de
mon imagination. Un horizon qui se moque des Zpouses d ignes et des meres honorables. Je
ne suis pas dupe de votre manege. Je suis coincZe dans cette machine " crZer des bonne s
filles mais je vous assure que je vais sortir. JOattends juste monéure, et le bon moment pour
me barrer et retrouver Marguerite.



ANNEXE 2 : Extrait de la piec e DL@ArrivZe d@d- le

ADéLE - Salut.

Louise et Luce la dZvisagent et ne rZpondent pas. Puis Luce sOapproche dOAd-le.
LUCE - Salut!

ADELE Dbsouriant, Voil", je crois que je suis ta nouvelle partenaire de galere !
LUCE- AhE !

Silence genant. Louise et Luce prennent une posture condescendante et fon t comprendre ~
Adsle quOil nOy a pas de place ici pour une nouvelle pupille.

LUCE- Et cOest quoi ton nom?

ADELE - Je mOappelle Adsle.

LUCE- CQest joli.

LOUISE- Hum.

ADELE - Merci. Et vous ?

LUCE- Moi cOest Luce et elle cOest Louise.
LOUISE- Ici on mOappelle Loulou.

ADELE - DOaccord.

LUCE - Et pourquoi tOes I"? Avec ta gueule dOange, jOai du mal " croire quett aies fait des
betises.

ADELE - Et moi jOai du mal " croire que je vais vivre iciE

LUCE- On sOhabitue tu verrad

LOUISE- Oui tu vas vite tOy faire ~ cette cage " poule.

ADéLE BJe nOimaginais pas *a comme ea.

LUCE- Tu tOattendais ~ un h™tel grand luxe? On ne tOa pas envoyZ en vacances poupZe.
ADELE - On se croirait dans une Zcurie. Chacune son box !

LUCE- COest un peu «a oui.



LOUISE- Alors tOas fait quoi?

ADELE - De quoi tu parles ?

LOUISE- Pour atterrir ici. TOas fait quol

ADELE - Je nQai rien fait.

LUCE- Allez'!

LOUISEDDis-nous.

LUCE- Correction paternelle ? Vol ? DZbauche ? Prostitution ?
ADELE - Non rien de tout ea.

LOUISE- DOaccord, elle veut pas parlet

LUCE- Tu vas devoir tOouvrir un peu, sinon le temps va tesembler tres long.
ADELE - Vous etes I" depuis longtemps  ?

LUCE- Pourquoi ?

ADELE - Comme <a, pour savoir.

LUCE - Ah.. alors nous on doit faire la parlote et toi tu ne dis rie n. COest pas comme ea que
*a marche !

Coup de sifflet qui les stoppe.
|



ANNEXE 3 : Extrait de la pi ce DLa RZvolte.

Les rZpliques suivantes' sont " distribuer de manisre alZatoire pour former un chiur.

Vous dites femme-vagabonde, femme -voleuse, femme-vicieuse, femme-menteuse.
Je vous rZponds femme-enfermZe, femme-encerclZe, femme-dZtZriorZe, femme-dZflorZe.

Femme-sans-culotte, femme -culottZe ?
Femme-affable, femme-pZnZtrable ?

Ne faites pas de moi une femme -mere, une femme -Zpouse,
Laissezmoi stre une femme -cZlibataire, une femme-ma’tresse

Je suis femme-mineure, femme-menue, femme-meneuse, femme-meneuse-de-revue.

Vous, femmes-prisonnisres -de-Fresnes

Vous, femmes-rebelles-de-BrZcourt

Vous, femmes-hurlantes-de-Chevilly-Larue

Je vous connais, je vous entends, nous sommes la rue.

Mais qui Zraille ma fZminitZ ? qui Zcrase ma virilitZ ? COest toi, petite morale familiale? COest
toi, petite vertu pieuse ? COest toi, discours mZdicaP COest vous, siscles ZcoulZs "~ condamner
nos corps " enfanter ? E censurer le plaisir ? E vouloir nous punir ?

La vieille morale progressivement se cadavZrise.

TerminZ la femme-hystZrique, la femme-psychotique.
TerminZ la femme-neuroleptique, la femme -anxiolytique.
TerminZ la femme-terrifiZe, la femme-paralysZe.
TerminZ la femme-humiliZe, la femme-maltraitZe.
TerminZ la femme-troublZe, la femme -trouZe.

TerminZ la femme-consommZe, la femme-oubliZe.

COest terminZ.

Femme-rebelle

Femme-colere

Femme-justice
Femme-qui-ne-ferme-pas-sa-gueule
Femme-qui-refuse-la-soumission

Femme-qui-dit-NON

COest terminZ.




ANNEXE 4

La scZnographie du spectacle
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ANNEXE 5 : Article sur les Cmauvaises filles E- LibZration, octobre 2021

Libération Jeudi 14 Octobre 2021

Mallrallance Les anauvaises files:
1 6on Pagteur aitendeni leur pardon

Par
MAXIME PIONNEAU
Correspondant a Angers
Photos THEOPHILE TROSSAT

puis le 20 septembre 2007, le battement

d’ailes de papillon a lieu sur France 3.
Untéléfilm, les Diablesses, y relate les mésa-
ventures d'une adolescente des années 50
placée, pour un simple flirt, dans une pension
tenue par des religieuses. Elle y découvre un
univers morne, violent, rigide. Le lendemain,
une certaine Yvette publie un message sur
un forum dédié aux amateurs de cactus: «Que
sont devenues mes copines dAnjorvant ? Vous
en dtes-vous sorties? Eles-vous heureuses?s 1.a
tornade est lancée.
«Jai dabord demandé quelle étqit cette insti-
tutton. Elle ma répondu que cétait “un Bon
Pasteur”. Ca a fait tilt», se rappelle Michelle-
Marie Bodin-Bougelot, prof a la retraite de
75 ans et jardiniére amatrice. La mémoire lui
revient subitement. «C'¢tait des maisons de
correction. Quand on netait pas sage, on nous
menagait daller au Bon Pasteur», résume
celle qui a passé un an dans une institution
d'Orléans en 1959-1960. Son mari s'étonne:
«On est marics depuis trente ans et tu nemas
Jamais parlé de ga, Pourquoi 7»

L ongtemps, elles ont gardé le silence. Et

Chargées jusque dans les années 70
de «rééduquer» des mineures jugées
vulnérables, les religieuses
de la congrégation catholique sont
accusées par danciennes pensionnaires

de violences physiques et

nécologiques.

Réunies en association, les victimes
se battent aujourd’hui pour une
reconnaissance de ces sévices.

Le modele dit du Bon Pasteur est simple: des
filles mineures —confiées par les familles, la
justice ou I'Alde sociale 4 l'enfance - sont en-
cadrées par des religieuses jusqu'a leur majo-
rité. Ces établissements, actifs jusque dans les
années 70, sont apparus dans les années 1830
a Angers (Maine-et-Loire) avec la Congré-
gation Notre-Dame de Charité du Bon Pas-
teur(1). «fly @ alors une peur sociale de la pare
des élites vis des enfants des classes popu-

laires. Le Bon Pasteur vient répondre a cette
angoissev, situe David Niget, historien spécia-
liste de la protection de I'enfance.

Alamort de la fondatrice, Marie-Euphrasie
Pelletier, en 1868, on compte 110 établisse-
ments (dont 35 en France) sur les cing conti-
nents, Sid'autres congrégations s'inspirent
de son fonctionnement, David Niget, co-au-
teur de Mauvaises Filles. Incorrigibles et rebel-
les (Textuel, 2016), précise: «Cette congrega-

Devant I'une des entrées de I'institution, le 3 octobre a Angers.

tion est hégémonique, Selon les époques, en
France, elle toralisait entre 60 % er 80 % des
filles placées.» Hormis une parenthése en-
tre 1880 el 1945, I'Elat y place aussi, sur déci-
sion de justice, des jeunes filles «qu'on consi-
dére sur le mauvais chemin, perdues, surla
voie de la prostitutions.

En 1945, la réforme de la justice des mineurs
entraine une «explosion des placements pour
motif de protection». On passe de 2334 place-
ments par ce biais en 1952, 5108 en 1966, La
moitié de ces mineurs placés pour leur «pro-
tection» sont des filles, alors qu'elles ne repré-
sentent en movenne que 15% des placements
pour «délinquance». «Cela tient a la facon
dont la justice fonctionne de maniére genrée,
considérant que la fustification du placement
pour les filles nest pas la dangerosité mais la
vulnérabilité, estime David Niget. On assiste
& un écart salsissant entre une justice qui se
veut plus interventionniste au nom de la pro-
tection de lenfant et des institutions compléte-
ment figées dans le XIX' siécle : trés punitives,
austeres, laissant trés peu de places awx loisirs
et i la formation professionnelle.» Quid des
contrdles opérés par I'Etat? Jusqu'aux an-
nées 60, I'historien parle d'inspections «an-
noncées @ lavance, organisdes, orchestréess.
Sur le forum de cactus, la situation s'enve-
nime. «Le modérateur mia envoyé un message
en me disant: “Calme-toi ou je te vire™s, se
marre Michelle-Marie Bodin-Bougelot, qui
décide de créer son propre forum. Il compte
aujourd'hui environ 800 membres. «Ca @
vraiment €6€ un exutoire, chacun y parle de
son véeu» Dans la foulée, elle publie Enfance
volées, Le Bon Pasteur, nous y étions (2009)
dans lequel on trouve une dizaine de témoi-
gnages évoquant des violences et un quoti-
dien marqué par des travaux abrutissants,
Lautrice y écrit que «l'institutton a brisé [sja
vies o que «cefte annde 1959-1960 reste pour
Telle] le mal absolus.

Si elle affirme ne pas avoir personnelle-
ment subi de violences physiques de la part
des nonnes, Michelle-Marie Bodin-Bougelot
accumule les témoignages envoyés par d'an-
ciennes condisciples. «Ily a celui de Luce. On
luf tressait les cheveux sur la téte jusqua
temps quils tombent. [...) A Bourges, les bon-
nes sceurs montaient sur le dos des filles pour
les cravacher. Jai un gros classeur de témoi-
gnages terribles. Je pourrais faire un deu-
xieme livre, Mais les filles ne veulent pas, elles
ont ironte.» Quand, aprés la parution de son
ouvrage, elle se présente a la congrégation
d’Angers, la parole de I'ancienne pension-
naire est fraichement regue. Comme sson»
Bon Pasteur, a Orléans, n'appartient pas &
certe congrégation, on met sa parole en
doute. «Cest silence radio», résume-t-elle,
Une fois, un journaliste la convie au Bon Pas-
teur d’Angers pour une conférence surl'in-
ceste, Elle regoit finalement un SMS de ce
dernier 'informant que Pinstitution refuse
de larecevoir: «Rétropédalage.»
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